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cineasta brasileiro Fernando
OMeirelles acadou reconece-

mento universal coa sia im-
pactante pelicula Cidade de Deusno
ano 2002, onde relataba a violencia
irracional nos suburbios de Rio de
Xaneiro. Tres anos despois, rodou en
Hollywood un corrosivo fres-
co sobre a corrupcion dentro

Sa
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ramago

da industria farmacéutica, O
xardineiro fiel (“The constant
gardener”). Ambos filmes
proceden de obras literarias.
O primeiro deles estd baseado
nun texto de Paulo Lins, que
se converteu nun fenémeno
editorial no seu pais, mentres
que a segunda longametraxe
parte dunha novela do afama-
do escritor britanico John Le
Carré. No seu tltimo e ambi-
cioso proxecto, Meirelles
achégase, unha vez mdis, 4 li-
teratura, e faino con altas pre-
tensiéns dado o prestixio da
novela adaptada. Tratase de
Ensaio sobre a cegueira (1995),
do Premio Né6bel de Literatura
José Saramago.

A pelicula, a punto de ser
estreada en Estados Unidos
co titulo de Blindness, conta
cun importante cadro inter-
pretativo formado por Julian-
ne Moore, Gael Garcfa Bernal,
Danny Glover e Mark Ruffalo;
porén, a forza do seu reclamo
reside na calidade literaria da
obra de Saramago.

Se Ensaio sobre a cegueira
fose obra pictérica, seria A bal-
sa damedusa (1819) de Théo-
dore Gericaul}; e se fose peli-
cula, seria El Angel extermina-
dor (1962) de Luis Bufiuel.
Tanto na pelicula como no ca-
dro, os seus autores dispofien
aos personaxes das suas re-
presentacions nunha situa-
cién extrema, coa intenciona-
lidade de facer visibles as reac-
ciéns instintivas dos seres
humanos, manifestdndose
unha involucién da raza hu-
mana que retorna as orixes,
ao primeiro dia da evoluci6n.
Como tematicarecurrente, Jo-
sé Saramago utiliza na stia
obra o retrato de escenarios li-
mites, tal é o caso de A janga-
da de pedra (1986), Ensaio so-
bre a lucidez (2004) ou As in-
termitencias da morte (2005).
En todos elas, ademais de en
Ensaio sobre a cegueira, o es-
critor pon en pé unhas alego-
rias nas que se desterran as
normas que articulan as so-
ciedades occidentais, de tal
xeito que os homes e mulleres
atrapados nese “caos” conver-
ténse en obxectos de exposi-
cién que un espectador ob-
serva fora da sta rutina, o cal
permite un distanciamento
que agudiza o proceso de ob-
servacion.

Digamos que nestas no-
velas de Saramago entra en
x0go o concepto de desauto-
matizacion formulado polos
formalistas rusos entre os
anos 1915 e 1930, que estable-

Ensaio sobre a cegueira

W& Hécror Paz OteRo

cequeoindividuonarutina da stavi-
da cotid automatiza a stia percepcion,
de tal modo que en moitas ocasions
pasan desapercibidos para él feitos e
acontecementos do seu propio en-
torno. En efecto, o papel da Arte con-
siste en renovar o sentido da vida, e
provocar unha desautomatizacién

da percepcion. Como ma-

nifestaba Victor Shklovsky,

="\ afinalidadeédar unhasen-

sacién de obxecto como vi-
sioén e non como reconece-
mento. Saramago traslada
0S Seus personaxes a uns
universos ficcionais que re-
saltan unhas miserias que
existen no noso mundo re-
al, pero que non podemos
percibir con tanta claridade
por mor dese proceso noci-
vo da automatizacion.

En Ensaio sobre a ce-
gueira, o escritor portugués
transpdrtanos a unha situa-
cién apocaliptica onde to-
dos os habitantes do plane-
ta, agas unha muller, sofren
unha cegueira repentina.
Sobre as ruinas dese mun-
do perfilase un contexto
onde se remarcan as mise-
rias humanas que o lector,
desde a stia distancia como
observador desautomatiza-
do, capta con maior clarida-
de. A historia é relatada por
un narrador omnisciente;
porén, aqueles pasaxes que
recollen 0s momentos mais
aterradores, vefien filtrados
pola mirada da tinica mu-
ller supervivinte a esa epi-
demia de cegueira, unha
mirada que conta co privi-
lexio de observar o compor-
tamento dos individuos ce-
gos, 4 vez que sofre tamén,
en primeira persoa, as pe-
nurias dun mundo prima-
rio. A fin de contas, ainda
que 0 Universo que vemos
retratado en Ensaio sobre a
cegueira é froito dun exerci-
cio imaxinativo, os compor-
tamentos que tefien lugar
neste contexto pertencen
ao dia a dia da existencia
humana, ainda que a nosa
reaccion consista en desviar
anosa mirada, ou simple-
mente en facernos pasar
por cegos colocando unha
venda negra diante dos no-
sos ollos.
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cuestion das loitas ten sido teima

para os artistas dende as orixes da

ultura. Nas lifias que seguen dare-

mos unha pinceladas arredor dunha seg-

mentacion da historia da arte, a cuestion

da longa evolucién da temdtica das bata-

llas e das loitas na arte dende o mitico ca-
ra a un naturalismo cotian.

Das miticas orires

W& Rowisx Paix Orero

Calquera que recorde as iconas da
cultura babilénica con eses enormes le-
6ns alados, zigurats completando arqui-
tecturas maxestosas e frisos de griféons
realizados en materiais policromados,
recordard tamén esoutros representan-
do vitorias certas ou apdcrifas en bata-
llas remotas. Esa cultura de dous mil
anos antes de Cristo empregaba xa os
eventos bélicos como medio de repre-
sentacion pictografica mais salientable
da stia identidade, e escenas como as
conquistas de Sardandpalo servian para
cubrir muros de palacios e murallas de
cidades. Era aquela unha representa-
cién da batalla mitica e vinculada ao
méxico. Daquela facian a representa-
cién dos deuses e as forzas supremas
como compaiieiras daquel pobo para
manter a sua seguridade. Naqueles
mundos o irreal mesturdbase co cotid.

Ao longo da historia o tratamento da
realidade e a mitica orixe do poder apa-
rece representada en infinitas ocasions.
O mitico aparece dende a propia consi-
deraciéon dos emperadores romanos co-
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mo deuses, ate a orixe divina dos mo-
narcas absolutos, ou a investidura en loa
relixiosa de emperadores “parvenues”
como Napole6n 1. As estatuas romanas
do século I representan con sinxela su-
blimaci6n as efixies dos gobernantes
soldados como deuses en non poucas
ocasiéns. Na época barroca os triunfos

Le

24 horas 10 minutos

Nos nosos dias moi-
tos creadores tenen feito
pezas acerca da batalla.
Tomada esta como a cir-
cunstancia bélica, como
as loitas dos sexos, como
a violencia doméstica ou
como o retrato do heroe
conlemporaneo anonimo
na loita de sobrevivir aos
tempos hipermodernos.

Thomas Hirschhorn
fixo unha peza que re-
crea un campo de batalla
en miniatura polo que se
pode caminar e que se es-
puxo no Musac leonés.
En breve este artista es-
tara creando unha nova
peza de violenta estética
no Marco de Vigo sobre
as cabalgadas de San
Carnal.

Shirin Neshat é outra
arlisla que emprega nos
seus refinados videos a re-
lacion e loila entre os se-
xo0s. Axina as stas obras
poderanse ver na Fun-
dacao Ellipse de Lisboa.

O artista galego Salva-
dor Cidras expon arestora
a sua obra 24 horas 10 mi-
nulos no Musac leonés.
Tratase dunha serie de de-
buxos murais, unha insta-
laciéon sonora e un video
feitos in situ coa persoal
Lécnica realista de claros-
curo identificativa do ar-
tista. Con tinta chinesa fai
sublimes debuxos grandes
como o dia nos que trata
os conflitos e dificultades
da adolescencia como ela-
pa seminal da vida. Ade-

mais, len gravado unha
xornada completa dun ra-
paz galego que traballa na
conslruceion e se erixe co-
mo heroe contemporanco
na loita por sobrevivir. Es-
ta filmado o traballo du-
rante unha xornada do
mozo, referindo no titulo
a Pasolini. A peza retoma
a idea de batalla cotia po-
nendo en valor o esforzo
dun home so todo o dia na
contemporancidade gale-
ga para sair adiante. A ba-
talla na arte do século
XXI ben son as desfeitas
dos frontes de guerra,
mais ¢ sobre todo a repre-
sentacion da loita do cada
dia por vivir. Iso tralan as
arles hoxe o colian como

batalla. Working girl!

[Ld

dos Austrias foron re-
tratados por Tiziano
e Velazquez en cabal-
gaduras dispostas ao
camifio da eternida-
de. Avanzado o tem-
po, o célebre cadro
de Jacques Louis Da-
vid da Coronacion re-
presenta a un mega-
lémano Napoleén
entrando na eterni-
dade en presenza aténita do papado.

Ese universo estético de Napole6n I
ten sido suxeito dunha exposicién no
Musée des arts decoratifs de Paris. Nela,
baixo os titulo de Os simbolos do poder
no imperio, reunironse unha pléiade de
obxectos de uso cotid na corte. Mobilia-
rio e porcelanas de Sévres decoradas
con batallas do emperador representan
os novos simbolos inspirados no clasi-
cismo que fan as costas & gloria dun Na-
poleén separado o mdis posible das ico-
nas do poder borbénico anterior. Era
ainda un poder baseado no mito.

O século XIX camifia separdndose
do mitico nas representaciéns das bata-
llas na arte e achégase ao xeito de repre-
sentar historicista. O xurista e maxistra-
do ferroldn José Luis Aulet Barros estd a
presentar arestora, editado pola Caixa
Galicia, un libro no que se fai repaso das
colecciéns de porcelanas de Apsley
House en Londres, a residencia do du-
que de Wellington e os seus herdeiros.
Nas vaixelas da casa aparecen nin mdis
nin menos que as escenas da Guerra da
Independencia espaiola, con imaxes
inspiradas na visita do militar 4 Corufia
e outras partes de Espafia. Esta forma de

TRAS DIA

BATALLA NA ARTE DO
SECULO XXI E, SOBRE

FAro DE ViIGO

ARTE E SOCIEDADE

batalla

“24 horas 10 minutos”, de Salvador Cidras.

facer arte en torno
da batalla combina
duas calidades do
século XIX: a impor-
tancia das obras de

TODO, A REPRESENTACION  reproducién indus-

trial como son as

DA LOITA POR VIVIR O DiA porcelanas e, dou-

tra, o acercamento 4

representacion da

batalla na arte den-

de o punto de vista
historicista.

Non por causalidade no século XIX
na maneira de salientar a vida privada,
aparecen novamente nas artes os miti-
cos heroes da antiga Babilonia. A ma-
tanza de Sardandpalo, pintada por De-
lacroix, representa unha loita con ton de
interior e non con fondo épico, o cal se-
réd a peculiaridade da arte ate os nosos
dias. A 6pera Nabucodonosor, de Verdi,
€ unha historia épica, mais narrada co
ton de duos e arias de didlogo da vida
privada.

O século XX imposta a importancia
do estilo das vangardas sobre as teimas
bélicas. O Guernica de Picasso seria un
exemplo visionario do tratamento da
batalla na arte contemporanea. O que se
ve é un drama humano, a perda da ra-
z6n, a tolemia da violencia. Lepanto, a
serie recentemente exposta no Prado,
do pintor Cy Twombly, é asemade unha
alegoria da loita na que prima a estética
do expresionismo abstracto fronte ao
mitico ou o narrativo.

Esa pertinencia dunha arte pola arte
e converter en cotidn o que estd na dis-
tancia do tempo son caracteres da re-
presentacion da batalla do século XXI.
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ENTREVISTA

E que cambiou o festival dende os seus
comezos, hai cinco anos, deica agora?
-O obxectivo segue a ser o mesmo: dar &
xente de Vigo a posibilidade de ver, du-
rante tres dias, unha pequena mostra do
que ocorre no panorama audiovisual. O
cambio que houbo ten que ver coas sec-
ciéns; nun principio, o festival era sé6 de
documental e videocreacion, pero como
a xente mandaba tantisimas curtas de
ficcién, decidimos facer outro apartado
para integralas.

- Por que elixiron, nun principio, centrar-
se no documental e mais a videocreacion?
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-Precisamente porque habia moitos cer-
tames de curtametraxes, pero moi pou-
cos dedicados a estoutras categorias do
audiovisual. E verdade que xusto despois
de nds comezarmos co festival, naceron
outros do mesmo estilo. Parece que tive-
mos a mesma idea en varios sitios ao
mesmo tempo. Pero como xa dixen, che-
gdronnos tantas curtas de ficcion, que
non puidemos negar a evidencia e tive-
mos que abrir un novo apartado. De fei-
to, é sempre o que madis participacion
ten.

- Quizais a maior dificultade que atopan
os directores deste tipo de obras é que o
seu traballo chegue ao gran publico...

-De af a importancia de festivais coma
este. E que é diferente un premio literario
que un audiovisual. No literario, s6 o xu-
rado le a obra; porén, aqui hai tres gafia-
dores, pero vense quince ou vinte filmes,
e, loxicamente, o obxectivo de calquera
que faga audiovisuais é que se vexa a stia
obra dun xeito ou doutro. Este tipo de
certames serven tanto de balcén como
de plataforma para os directores: dos ga-
fiadores, e mesmo daqueles que non ga-
fian, algtin sempre chega 4 television. Na
rede xa se estd, pero a television segue
tendo mais publico.

- As canles terian que darlle, logo, maior
cabida a este tipo de producions...

-Eu penso que si, porque hoxe en dia hai
producién dabondo, e de calidade, que
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poderia perfectamente ter cabida na
programacién semanal. Deste xeito, po-
derianse conecer traballos que a xente
estd amosando por canles menos ofi-
ciais, ou oficiais pero menos cofiecidas.

- Que criterios seguen para escoller as
obras que finalmente se proxectardn e
que entran en concurso?

-Como o festival non ten ningtin tema es-
trela, queremos que sexa variado. Por iso,
intentamos escolmar as mellores obras
que nos chegan, pero se hai tres moi boas
gie critica social, temos que elixir s6 unha.
Einevitdbel, porque en tres dias de proxec-

ciéns non hai tempo material para pofie-
las todas e queremos que tefian cabida to-
dos os temas e estilos. Facer esta escolla é o
que mais nos custa, pero tamén o méis en-
tretido, porque é cando chegan as discu-
siéns, cando cada un ofrece o seu parecer.
- A calidade dos filmes é boa, logo?

-Eo. O que pasa que tamén sabemos que
non pode competir igual un cortometra-
xista con poucos medios que outro que
esta superproducido, amparado por to-
dos os lados e conta con actores cofieci-
dos. Por iso no festival hai cabida para to-
dos, para as “superproducions” e para os

Jorge Gonzalez Estévez

“(Certames coma
este serven de
plataforma para
os directores”

O Verbum de Vigo acolle, do 23 ao 25 de outubro, o certame audiovisual
Secuencia Cero. Organizado pola asociacion do mesmo nome, d que pertence
Jorge Gonzalez Fstévez, o festival quere ser un balcon aberto dende o que
amosar ao gran publico as novas tendencias que estan a xurdir nos eidos do
documental, a videocreacion e a curtametraxe de ficcion.

W& Naranis ALyvarez

que contan con medios mdis escasos,
pero que sempre van ter algo bo: no
guidn, na historia... algo suficientemente
especial como para que decidamos que
ten que proxectarse.

- Durante estes cinco anos, advertiron
tendencias audiovisuais, canto a temdti-
ca ou estilos, moi definidas?

-Como nos chegan moitas obras, ao fi-
nal sempre hai un pouco de todo, pero
por regra xeral, e mormente no aparta-
do de documental, sempre hai algin te-
ma estrela que coincide coa actualida-
de: os malos tratos, a inmigracién ile-

FOTO: ELI REGUEIRA

gal,... Tamén se pode destacar o feito de
que cada vez hai mdis animacion, que
mesmo se incorpora nas curtametraxes
de ficcién, de tal modo que 4s veces é
dificil definir se é ficcién ou se é anima-
cién. Ademais, vemos que realmente se
avanza na forma de contar as cousas,
con linguaxes mdis modernas na mon-
taxe, por exemplo.

- A procedencia do xurado é variadisima:
o vigués Alejandro Marzoa, o ceuti Abde-
latif Hwidar, Jorge Tur Moltd, de Alcoi, e
José Victor Fuentes, de Las Palmas.

-Son os gafiadores do certame anterior.
Acordamolo o ano pasado, e pareceunos
unha boa idea. Por unha banda, é unha
oportunidade para eles de estar dentro
da cerna, e por outra, a nés alivianos de
traballo, de andar buscando xente que
acceda a ser xurado. Estamos moi con-
tentos da decision, e eles estdn amosan-
do moito interese.

- Ademais da audiovisual, no festival te-
nien cabida outras artes?

-Asi é. Aproveitando o espazo que nos
ofrece o Verbum, todos os anos invita-
mos a algln artista para facer na entrada
do museo unha performance, unha vi-
deoinstalacién.. Desta vez repiten Zaida
Gomez e Julio Fernandez Peldez, que
presentaran “Tan preto e tan estrafios”.
Ademais, o0 mago francés Cyrille Sinclair
actuara o 25 de outubro, na clausura do
certame.
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Roubo a conciencia

represion da maso-

neria viguesa de Luis
amela Garcia, que

n nos ten ofrecido investi-
gacions pioneiras sobre a
represion franquista en
Galicia, é un traballo rigo-
roso e fundamental nas
novas achegas 4 historia
local de Vigo, 4 da masone-
ria e a da represion fran-
quista. Lamela abre arqui-
vos descofiecidos para dar-
mos con vidas truncadas
que evocan o marco de-
mocratico da II Republica,
vidas de homes liberais e
laicos, mas6ns que podian
desenvolver a stia activida-
de abertamente despois da
despenalizacion da maso-
neria e que pertencian 4
unha burguesia media for-
mada por avogados, médi-
C0S ou empresarios con
solvencia econémica. In-
troducimonos na historia
da masoneria viguesa en
1910 cando catro irmans
constitien un Tridngulo
nos Vales de Vigo; asf xur-
dia Vigo n° 66. Nacerian
despois outras loxas das
que se nos ofrece como in-
formacién o Cadro-Rela-
cién de irmans maséns das
loxas VIGO N° 66, OLIVA N°
308, VICUS N° 8 e SER N°
16. De seguido, mostranse
as catro fases en que se de-
senvolveu a persecucion e

on Nove de novem-
bro, Maria Lado vén
de acadar a X ediciéon
do Premio Avelina Vallada-
dares de Poesia, convocado
polo Concello da Estrada e
publicado por Ediciéns
Fervenza. Con este, son tres
os poemarios desta prolifi-
ca poetisa e moitas as cola-
boraciéns en revistas e li-
bros colectivos. A ilustra-
cién da portada, obra de
David Rubin, desafina e de-
sentoa co contido, chegan-
do a frear inicialmente o in-
terese do lector. Non pasa o
mesmo co limiar de Suso
Bahamonde que arrinca
con forza e entusiasmo
preparando o camifio do
que ainda falta por chegar.
Neste libro Maria xoga a
dias bandas tras o cristal
de freshnel determinando
as diferenzas entre aluz das
estrelas e as terrestres, que
xuntas inflien no move-
mento, na propagacion da
luz e das mareas. Xoga ca-
denciosamente con parale-
lismos entre a illa e os cetd-
ceos, 0 amor e o desacou-
go, pero sobre todo coas
paxinas cheas de auga, mar
e placenta. Unha profunda
simbiose de fertilidade am-
putada pola dor dunha ce-
sérea.
A orixe de Novefoilenta
pero constante, o sedimen-
to fecundou nunha peque-

Rigoroso e fundamental

W& Marca Romero

represion da
masoneria viguesa a partir
do golpe de estado de
1936. Salienta unha vez
mdis a figura do tenente da
Garda Civil Francisco Gon-
zalez Rodriguez, o Rabioso,
un dos principais persona-

Xes na represion
exercida en toda
a zona, estan bai-

= E'E. X0 a stia respon-
- sabilidade: os fu-
= E‘:" silamento de An-
— = tonio  Carballo
el .
S a0 Vézquez, conce-
== lleiro por Izquier-
— da Republicana,
= Ramén  Garcia
o Nufiez, Goberna-
= dor Civil de Lugo e
== do mesmo partido

" co anterior; os pa-
seos de Segundo
Echegaray Garcia e
Incocencio Taboa-
da Montoto, e a ex-
torsiéon econémica
con grandes canti-

dades a outros moi-

tos Irméns. A partir

do 15 de setembro de
1936, data na que se publi-
ca o primeiro decreto con-
tra a masoneria, a persecu-
cién dos seus membros é
imparabel, e este traballo
demostra como o franquis-
mo converteu “o seu anti-
masonismo nun leitmotiv
do seu réxime, coa acusa-
cién xenérica de contuber-

(Como unhailla

O estreito paso de Armark

WE& Raraer Ferninpez Lorexzo

na codia ald no fondo e en
pouco tempo, Xonds xa le-
vaba tres dias dentro.

En novembro os baleei-
T0S zarpan con trinta mari-
fieiros e navegan cara as
zonas articas, ali onde “o
pastor dos ca-
chalotes”, Ber-
nardino, guia
polo estreito
de Armark ao
seu rebaifo,
pasando desa-
percibido. Ali
onde o capitan
Ahab perse-
gue a Moby
Dick, a gran
balea branca.
Ali onde as
embarcacions
atrapan aos ba-
leatos mais pe-
quenos pois sa-
ben que deste
xeito os gran-
des viran a pro-
texelos.

En  Nove
Maria danos un-
ha leccion de 1é-
xico marifio, con vo-
cabulos e termos cheos de
salitre, que cheiran a peixe

e atabernas onde os homes
reman ho vifio de morp-
heo.

Os versos de Nove estan
rodeados de auga como
unha illa, como un barco
que navega arrastrando o

sufrimento da balea bai-

nio-masonico-marxista”. O
1 de marzo de 1940 pro-
mulgase a Lei para a Re-
presién da Masoneria e do
Comunismo, que impuxo
penas aos masons vigueses
que ian entre os 30 anos de
reclusién maior até doce
anos e un dia de reclusién
menor, represion que se
exercia tamén coa inhabili-
tacion absoluta e perpetua,
sempre habia unha san-
cién econémica que podia
chegar ao embargo das
propiedades. Fundamen-
tal é o apartado “A Repre-
sién irmdn a irmdn” que,
ademais de fornecer datos
biogréficos dos protago-
nistas, nos introduce direc-
tamenta na lealdade ou na
traicion a través da docu-
mentacion exhumada, das
declaracions de encausa-
dos, dos seus comporta-
mentos. Sobresae o caso
de Otto Louis Schuneman
que pon en relacion direc-
ta o franquismo co nazis-
mo. O traballo demostra
claramente que a repre-
sién contra os masons foi
un roubo a (&) conciencia e
que a masoneria era un pe-
cado cumpria eliminar.

LAMELA GARCIA, Luis, A
represion da masoneria
viguesa, Ed. A Nosa Terra,
Vigo, 2008, 262 pdxinas.

xo ondas, ondas de agonia
amarradas con crueldade
cara o porto, onde arriban
guiadas polos faros mudos
e complices do exterminio.
Pero 4s veces o leviatén es-
perta vingativo como un xi-
gantesco monstro marifio e
devora naves enteiras, em-
barcaciéns que naufragan
e van a pique ald onde dor-
men os afogados.

No mes das Animas, ald
por San Martifio, tocan as
campds do purgatorio nove
veces cada dia.

O poemario ten un
engadido adicional ou
bonus track onde Ali-
cia sente no seu cor-
po enteiro un estimu-
lo breve pero intenso,
unha luz chea de pre-
ciosos obxetos como
cunchifas invisibles,
pequenos cortes no
horizonte, mais ala do
tempo, no pais das
marabillas onde o mar
é un océano encanta-
do.

Novembro de Ma-
ria, quedou en nove,
sobresainte merecido
por todos estes meses
navegando a bordo
dunha illa deshabita-
da.

LADO LARINO, Maria,
Nove, Ed. Fervenza, A
Estrada, 2008, 56 pdxinas.

Caudaloso

mergullo

Co impulso das marés

W& Rowidn Raka

poesia de Alexandre Nerium (Fisterra,
1960) é refractaria ao sentido do comun.
uérese dicir, estd desapegada do uso
diario dos falantes e insérese no uso excepcio-
nal do poeta. A poesia, neste caso, é unha ex-
cepcién, un caso & parte onde os vocébulos te-
fien vida propria, adquiren autonomia, emiten
as sltias proprias mensaxes, instauran os seus
proprios codigos. Por iso o quefacer poétido do
noso autor garda o seu proprio curso, cumpre
as stias proprias normas, establece os seus pro-
prios vinculos. E isto xa sucedfa no seu primeiro
libro, Vogar de couse (2003). O que agora co-
mentamos, Nocturnidade do sal confirma esta
tendencia.

Efectivamente, creo que o noso escritor é
daqueles que mais se deleitan e desfrutan da
propria sonoridade dos vocédbulos, do seu po-
der eufénico, da stua transcendencia acustica.
Por iso non estraiia que os termos que utiliza
sexan absolutamente inusuais na lirica galega.
Palabras de estrafia orixe, que remiten & zona
xeogréfica do autor, 4 Costa da Morte. Palabras
que tefien o aroma do salitre, a forza do venda-
val, o impulso das marés. De ai que a substan-
cia resultante da substitucion total ou parcial
do hidroxenio dun 4cido por 4&tomos metdlicos
ouradicais encha de graza, de sabor preciso, to-
do o poemario: “fixoseme/de sal/o que desoio”

ou: “atardezo co sal/tras da xanela.”

O volu-
me dividese en dez
partes, cada unha prece-
dida dun breve texto en prosa que percibimos co-
mo sonetos de versos alexandrinos (salvo o dedi-
cado a Carme, que son hendecasilabos). Os dous
temas que abranxe son a percepcion entusidstica
da natureza e o fervor amoroso.

No aspecto formal chama a atencién o uso de
caligramas maritimos (homenaxe a Manuel Anto-
nio), a brevidade dos versos, a invencién de pala-
bras (“sonétenseme”), o emprego de numerosos
hipérbatos e o caudaloso mergullo nos nomes
marifieiros. Desta fervenza nacen versos como os
que seguen: “De prohibirte, argazo, o teu retorno
0 cope (...)/ s avesas do arpdn, nazan remoles
(...)/é o sal quen te perdoa?” “Se acaso das ilesas
axadas foras roce/e dos dias sen orto engalgaran-
te as quillas!”Amén.

NERIUM, Alexandre, Nocturnidade do sal, Ed.
Sotelo Blanco, Santiago, 2008, 159 pdxinas.
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Monzo, por suposto

I in por vez primeira a

Quim Monz6 vai

gora para dezasete
anos. Foi por volta dos
inicios de 1992 e foi, ade-
mais, en galego, pois pou-
cos meses antes (en no-
vembro de 1991) a sem-
pre benemérita Edicions
Positivas de Paco Macias
e, daquela, ainda Xelis de
Toro publicara unha tra-
ducién da novela La mag-
nitud de la tragedia da
que se responsabilizou
Manolo Cortés.

Lembro perfecta-

mente a
impresion
que me causara:
unha mestura de estu-
por agradabilisimo e
abraio admirativo. Como
alguén era capaz de na-
rrar sobre aquilo? E, o que
era mdis impresionante
ainda, como era quen de
facelo desa maneira?

Dende entén, Monzd
figura entre as mifas pre-
ferencias literarias e, vou
dicilo xa, como rendido
seguidor seu non podo
deixar de recomendar a
lectura de toda obra que
el asine.

Agora, Sotelo Blanco
Ediciéns regalanos -re-
gélanos a aqueles que
nos sabemos da tribo de
Monzé, xaora, mais os
que ainda non o son te-
fien aqui unha oportu-
nidade de ouro para ini-
ciarse- coa traducion
dunha antoloxia de rela-
tos seus baixo o titulo de
Vinte e nove contos. Case
unha trintena de relatos
que proceden, convén re-
cordalo, dun volume
compilatorio que o barce-
lonés editara en 1999, Vui-
tanta-sis contes, co que
obtivo no 2000 o Premio
Lletrad’Or e o Nacional de

Sempre coa
macdetra xusta

W& Arvianpo RequExo

Literatura.

Naquel libro de hai ca-
se dez anos reuniu Monzé
as historias que fora dan-
do a cofiecer con anterio-
ridade en volumes indivi-
dualizados; a saber: Uf, va
dir ell (1978), Olivetti,
Moulinex, Chaffoteaux et

Maury (1980), Lilla de

Maians

(1985), EI

perque de tot plegat (1993)
e Guadalajara (1996).
Desas obras foron extrai-
dos os vinte e nove contos
que se verten agora para o

AUTOR NON
NARRA,
CONDUCESE POR

UN LABIRINTO DE

ESPELLOS

galego pola man adestra-
damente bilingiie de Ma-
ria Xestis Lama, quen con-
segue facer doado o ben
dificil: lermos un cataldn
que semella galego de to-
da avida, nos xiros, no fra-
seo, no léxico escolleito e
nas reviravoltas e retru-
ques mil de didlogos, pa-
saxes e descricions.
Monz6 € un camaleén

imposible. Os seus textos
estdn inzados de bombas
con retardo que un non
descobre ata que chega &
derradeira paxina. Non
narra, condicete por un
labirinto de espellos. Non
describe, desenfoca a
mantenta o obxectivo pa-
ra zarrapicar a vision. Non
reproduce didlogos, coc-
teliza a oralidade torsio-
néndoa nunha fragmen-
tacion selectiva.

Brutal, absurdo e irre-
verente, nada nin nin-
guén se salva da novocai-
na coa que embebeda ata
a anestesia os seus retra-
tos urbanitas, postsurre-
ais e dendriticos. Uns

atracadores despis-
tados que por erro
tentan asaltar unha
camara frigorifica
dunha carniceria,
unha parella que si-
sificamente tenta
consumar o seu
amor, un narrador
que descobre que
0S Seus escritos pro-
monizan e ainda
determinan o futu-
ro propio... Todos os
seres que poboan as
stas historias desti-
lan unha irrealidade
verosimil, son unha
quimera benhumo-
rada e melancdlica
onde nada é o que
parece porque todo
é moito mais com-
plexamente simple
do que apunta.

O onirico inteli-
xente de Borges, os
espazos irreproduci-
bles de Bioy, a prosa
simbolizada de Cor-
tazar, o ilusionismo
imaxinativo de Calvi-
no, a contundencia de

Handke ou o posmo-
dernismo de Barthelme
vélvense no alambique
de Monz6 fluidos espiri-
tosos que lembran as vi-
des nas que medrou a co-
lleita, pero que, definiti-
vamente, acaban por
desembocar nun bou-
quet diferente, de aromas
primarios inxeis, mais
de efluvios secundarios
e terciarios insospeita-
dos, sempre coa madei-
ra xusta, nin mais nin
menos.

Perderse nas péxi-
nas destes Vinte e no-
ve contos tan acaida-
mente trasladados &
lingua de noso por
Maria Xestus Lama ¢é
apostar a cabalo ga-

fiador, pois Monz6, por
suposto, endexamais
deixa indiferente e s6
defrontdndose cos seus
textos € posible recorie-
cerse, ou non, da sda
universal parroquia.

MONZO, Quim, Vinte e
novo contos (trad. M@
Xestis Lama), Ed. Sotelo
Blanco, Santigo, 2008,
226 pdxinas.

Ollada ortodoxa

ai agora cinco
anos publicou Jo-
sé Maria Diaz Fer-

néandez na editorial tres-
Ctres un libro de temdtica
moi composteld: Desde
Santiago Personas y acon-
teceres. Pois ben; na mes-
ma casa editorial tira ago-
ra do prelo, o Deén e di-
rector do Arquivo da
Catedral de Santiago, un-
ha nova publicacién na
que recopila numerosos
traballos nos que o eixo
aglutinador por excelen-
cia é o mundo do Apésto-
lo Santiago.

As péxinas do libro
naceron moitas veces
por mor dos encargos
recibidos polo céengo
nacido na di6cese de
Mondofiedo —-no seu
seminario deu inicio
aos estudos relixiosos-,
€ que para congresos,
exposiciéns ou peti-
cions de mecenas
alentados por don Pa-
co del Riego, redactou
moitas das péxinas que
agora se reinen nun vo-
lume, acompanados das
fotografias de E. Lavan-
deira Prieto, o autor de La
carrilana.

O Deén do Cabido de
Compostela, que tamén
dirixe a Coleccion Histori-
co-Documental da Sé que
Xelmirez converteu en ar-
cebispado, fixa a sia aten-
cién na liturxia do Ap6s-
tolo e mais no famoso Cé6-
dice Calixtino, no cada dia
maéis comentado Camifio
de Santiago, no Pértico
da Gloria, na patria
de Camdes, que si-
tia como un dos
santuarios da devo-
cién o Apostolo.

NoOa stia valora-
cién persoal desta-
can os artigos rela-
cionados co Me-
morial de Quevedo
e o tamén o titulado
“El rostro de Dios
manifestado en
Cristo.” E, con ra-
z6n, sublifia que as
paxinas dedicadas a
Exeria, a monxa via-
xeira, son as mais
desligadas deste
conxunto de evoca-
cions eruditas, mili-
tantes, perfumadas
s veces dun fragor
lirico.

O antigo profe-
sor do Seminario de
Santiago debuxa o
perfil de varios arce-
bispos da cétedra
composteld con esa
mesma paixon con
que trazara a silueta
de varios papas re-
lacionados con
Compostela en Des-
de Santiago. Personas y
aconteceres. E a paix6n
acada momentos extre-
mos no artigo “Portugal y
Galicia: Santiago como
signo hermandador”, on-
de o autor asperxe auga

Das xetras do

Apostolo

W& Estro Montaia

bendita sobre o autor do
chamado pola sabrosa
Historia Compostelana
“pio latrocinio”. Iso si, re-
cofiece sempre don José
Maria que a maioria dos
historiadores portugueses
ven con malos ollos o
traslado con aleivosia e
nocturnidade das reli-

TN VOLUME QUE

MOMENTOS DOS

quias de Santa Susana,
San Silvestre e San Cucu-
fate, martires portugue-
ses, que Xelmirez trouxo
desde Braga deica Com-
postela, despois de pasar
uns dias con Xiraldo, arce-
bispo portugués que che-
garia a santo, sen que este
tivera conecimento da es-
tratexia do bispo compos-
telan até que as reliquias
cruzaron o Mino e foron
levadas deica unha Com-
postela que recibiu a
comitiva co

repi-

ACADA OS MELLORES

ESTUDOS RELIXIOSOS

car de alborozados sinos.

En torno a lo jacobeo
é, xa que logo, unha obra
que ven sumarse a esa in-
agotable biblioteca que,
desde as mais variadas
propostas, xorde en torno
aos mitos do Apéstolo -
mitos vivos e ben vivos,
como se pode observar
con s6 achegarse s nosas
estradas-. Coas teses de
don José Maria podere-
mos estar ou non de acor-
do, pero temos que reco-
fiecer que a sda forma-
ci6én e a sta capacidade
de penetracién estdn no
mais alto do que o0s nosos
estudosos relixiosos
tefien acadado no lti-
mo medio século.

Estamos diante
dun volume, pois, on-
de a visién da historia
estd en consonancia
cunha ortodoxia cat6-
lica préxima & de his-
toriadores como o
profesor Alsina, e nas
antipodas de libros co-
mo Los mitos del Apdstol
Santiago, publicado pola
catedratica de Historia
Contempordnea Ofelia
Rey Castelao.

En torno a lo jacobeo é
un libro patrocinado polo
Consorcio de Santiago,
que dalgtin xeito manifes-
ta unha dedicacion pro-
funda a tematica xacobea
e toda unha traxectoria vi-
tal de don José Maria Diaz
Fernandez

DIAZ FERNANDEZ, José
Maria, En torno a lo
jacobeo, Ed. Consorcio de
Santiagol tresCtres, Santa
Comba, 2008, 485
pdxinas.
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grande transformacion. Ar-

te e maxia tdctica, a atracti-

a proposta que presenta o

MARCO, Museo de Arte Contem-

porédnea de Vigo, até o 11 de xa-

neiro suxire uns vieiros analiticos

que parten do mantemento e/ou

recuperacion da ligazén entre o

maxico e o artistico no actual pa-
norama artistico internacional.

O proxecto, solidamente es-
truturado no plano conceptual
pola comisaria Chus Martinez,
parte dunha lifia de reflexion que
desde os anos oitenta comeza a
poér de manifesto as raices irracio-
nalistas, méaxicas e mesmo esoté-
ricas dunha parte importante da
construciéon da modernidade es-
tética desde as vangardas histori-
cas. Neste sentido son exempla-
res as mostras The Spiritual in Art.
Abstract Painting 1890-1985 leva-
da a cabo en 1986 e comisariada
por Maurice Tuchman no Los An-

FxroDA GULTURA
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combinan un sentimento de su-
perioridade eurocentrista cunha
atracciéon por un Oriente sentido
como unha reserva cultural pura,
exenta da contaminacién ma-
quinista e industrial.

Desta tentacion e delectacion
proceden a teosofia, a antropo-
sofia, o ocultismo, o didlogo co
alén, o espiritismo, a crenza en

A Grande

Transformacion

W& Carcos L. Bernroez

mundos invisibeis que confor-
maban este sincretismo espiri-
tualista que tanto podia intere-
sarse en propostas filoséficas de
s6lido peso como as de Nietzsche
como sucumbir 4 impostura
mais absoluta de figuras como a
te6sofa Helena Blavatski (1831-
1891), que exerceu influencia
abonda sobre a xeracién simbo-

lista e as primeiras vangardas.

Esta tentacion esotérica pode-
se rastrexar en moitos dos grandes
nomes da arte do século XX e en
diferentes linas formais: de Du-
champ a Breton, de Mondrian a
Malevitch ou de Kupka a Kan-
dinsky, todos en maior o menor
medida tinxidos de misticismo e
identificdndose coa procura do
absoluto que lles vai servir mesmo
para a conformacién da stia con-
cepcion da arte.

Todos estes fenémenos posu-
en unha vontade anticlésica, que
ten moito que ver coa formacion
romdntico-simbolista de moitos
dos artistas 4 que moitos nuncare-
nunciardn e que mesmo se ird
agudizando co tempo. Consonte
con estes presupostos, estas mani-
festacions artisticas vangardistas
expresan ideas dun irracionalismo
ben evidente que afunden os seus
alicerces na reaccion contra o po-

geles Country Museum ou Okkul-
tismus und Avant-garde von
Munch bis Mondrianrealizada no
Schirn Museum de Frankfurt en
1995.

A partir destes proxectos, fica
asi claro algo que xa parcialmente
era ben conecido: que a moderni-
dade non se inspirara apenas na
técnica e mais a ciencia, senéon
que tamén se alimentara dun sin-
cretismo espiritualista, un fené-
meno que ten os seus alicerces
nas reaccion idealistas no pensa-
mento e nas artes de finais do
XIX. A atraccién polo esotético
previa a Ilustracién, hai que acre-
centar a redescuberta de Oriente,
entendido como o outro, o exoti-
co, o lonxincuo. Este aspecto é
unha constante na cultura occi-
dental desde o movemento ro-
mantico, e ao longo do século XIX
adquire caracteres de auténtica
obsesion ligada & expansion colo-
nial das potencias europeas, que

o 1O
‘Maxia varco

Na mostra domina a pre-
senza de artista moi novos, na-
dos nas décadas dos sesenta e,
sobre todo, setenta. A exposi-
cion reane preto dunha trinte-
na de pezas, entre fo-
togralias, videos, pe-
liculas, instalacions,
pezas escultoricas, e
a performance Feed-
back - Jack of Many
Trades, do grupo de artistas
Ride.1, que se puido contem-
plar na xornada inaugural. Co-
mo complemento das obras en
sala, a mostra inclie unha un-

ha fotografia de Erich Conse-
miiller procedente do arquivo
da Bauhaus (no vestibulo de
entrada) e tres peliculas dos ci-
neastas Maya Deren, Werner

Novos Artistas

Herzog ¢ Jean Rouch, que es-
tan a disposicion do piblico
na Biblioteca/Centro de Docu-

mentacion do MARCO.
E significativo das ligazons

coa tradicion da modernidade
que a mostra eslablece, o feito
de que a obra que nos recibe
ao chegarmos ao espazo expo-
sitivo sexa a escultura Madame

Blavatsky, (2007), un-
ha obra de Goshka
Macuga, que estable-
ce, por medio da re-
presentacion da teo-
sola, esa conlinuida-

de, con doses de ironia e criti-
ca, entre as percepcion do ma-
xico de
romantico-simbolista e a arte

tradicion

do noso presente.

FOTOS: ELI REGUEIRA

sitivismo que se detecta na cultura
europea desde finais do século XIX
de fondo romdntico e anticlésico.
A mostra A grande transfor-
macion. Arte e maxia tdctica, que
con anterioridade puido contem-
plarse no Frankurter Kunstverein
en Alemafa e agora podemos ver
en Vigo, quere amosar o interese
da arte contempordnea mais es-
tritamente actual por fenémenos
ligados & espiritualidade e mais a
maxia. De todos os xeitos, as
obras e proxectos presentados
non tefien que ver co ‘espiritual’,
sendn madis ben co xeito en que a
maxia pode ser empregada como
metodoloxia cun potencial criti-
co que desafia a nosa visiéon da
sociedade e anosa idea de comu-
nicacién. Son artistas que utili-
zan a maxia de forma “tactica’,
como o titulo da mostra suxire,
para exploraren os mecanismos
de transmisioén do cofiecemento
entre individuos e colectivos.
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Actractivo colorismo

atro historias terrorificas,

A caixa dos pesadelos,

Ollo co dragon, O ogro das
malas palabras e mais O mons-
tro do espazo, son as que com-
pila Xerme neste rechamante
volume cheo de ilus-
traciéns acompanado
tamén dunha selec-
cion de actividades
que contribien a
afianzar a compren-
sién, aumentar a
competencia lingiiis-
tica de quen le e fan
ademais pasar uns in-
tres divertidos logo
dunha animada lec-
tura.

Os autores, Michel
Piquemal, Amélie
Sarn, Christophe
Loupy e Marc Cantin,
contan cunha dilatada
experiencia no eido da
literatura infantil e xu-
venil que os fai cofie-
cedores da fascinacion
que adoitan sentir os
mais novos polo mundo destes
seres fantasticos. Asi, os catro
aproveitan este coflecemento
para elaborar catro historias sin-
xelas, cun tnico fio argumental
e sen demasiados personaxes en
que o elemento unificador son
precisamente dragéns, ogros,
monstros, pantasmas etc.

Tratase xa que logo de histo-
rias diferentes que recollen topi-
cos infantis vinculados ao sobre-
natural tales como o temor dos
rapaces e das rapazas ante estes

Unha obra divertida

W& Pavra FernAnnez

seres; a
necesidade

dos cativos de con-
verter ao monstro, de facer que
abandone a maldade e se trans-
forme nun ser entrafiable; a con-
xuncién da ciencia-ficcion e os
monstros e tamén ese X0go en-
tre os monstros terribles que
atemorizan e os que son simpa-
ticos e namoran que crea diver-
tidas secuencias cheas de hu-

mor que conseguen facer me-
nos horripilantes aos protago-
nistas.

A simplicidade oracional e
argumental, 4 beira da méis que
atractiva e moderna profusiéon
ilustrativa e do seu colorismo fai

que sexa un libro
idéneo para lecto-
ras e lectores de
entre cinco e oito
anos, quen poden
ademais seguir go-
zando da dura ladi-
ca que impera no
texto coas activida-
des propostas no fi-
nal, as cales inciden
na comprension
—interese presente
en todos os relatos
patente nos apunta-
mentos das marxes-
na observacién e
mais na adquisicion
e na ampliacién de
léxico.

Ademais unha
obra divertida por to-
do o que ten de

“pseudo-arrepiante” al-
go que sen dubida a fai
axeitada para as mentes infantis,
as veces moi susceptibles ante a
apariciéon destes personaxes,
polo que tras a lectura poderan
seguir durmindo tranquilos po-
las noites a salvo dos protagonis-
tas dos contos.

VV. AA. Contos de monstros, Ed.
SM/Xerme, Vigo, 2008, 119
pdxinas.

Doses de fantasia

aixo o formato de narra-
Bci()n popular, un cego e

vello violinista conta aos
presentes, que enchen a praza
davila en época de festas, as an-
danzas de Wotan, o Demo Ne-
gro, e as actuacions que Ricardo
Ferreiro levou a cabo para li-
berar os seus convecifios das
temibles gadoupas do Sefior
do Inframundo e dos seus fe-
ros cadelos.

Recredndose no detalle e
cunha importante dose de
fantasia, Agustin Agra (Noia,
1966) constriie una historia
na que se conxugan aspectos
que tenden ao realismo con
aqueloutros que raian a inve-
rosimilitude madis extrema e
que fan do relato unha histo-
ria con sabor a lenda, capaz
de sobrecoller o lector mais
atrevido e de sorprender o
madis incrédulo.

O tempo e o espazo co-
bran un significado especial
se falamos en termos de ve-
racidade. Hai centos de sécu-
los as relaciéns interpersoais
eran as mesmas, pero, a mit-
do, estaban condicionadas
por seres do mdis ald que ou-
torgaban beneficios ou casti-
gaban a vontade e dunha ou
doutra forma eran venerados ou
temidos aceptando case de
igual maneira os seus actos e s6
nalgunha ocasion, facéndolles
fronte, atravesaban a fronteira

Relato con sabor a
lenda

W& Maria Navarro

entre a vida e a non-vida e posi-
ciondbanse nun banzo superior
da escada da historia.

O espazo contribte a crear
una atmosfera de densa e tensa
vexetacion que nos transporta &
Gallaecia dos nosos antepasa-
dos e que consegue dar resposta
a determinadas cuestiéns que

aparentemente estan sen
descifrar.
Alingua, coidada e tre-
mendamente elaborada,
achégalle 4 tematica o dis-
tintivo de autenticidade
que fai de Cazaria salvaxe
una novela que camifa en-
tre dous mundos, tan reais
coma fantésticos, onde os
personaxes campan as sias
anchas e definen uns mo-
vementos precisos e enér-
xicos que nos transportan
ao mais ald e nos devolven a
realidade nunha mesma es-
cena.

Asi, temdtica, tempo, es-
pazo e lingua alfanse para
establecer entre texto e lec-
tor una relacion de
amor/odio, de proximida-
de/afastamento, de per-
dén/vinganza que posibili-
ta a fusion e consolidaciéon
dun universo literario rico e
animado.

AGRA, Agustin, Cazaria salvaxe,
Ed. Xerais, Vigo, 2008, 102
pdxinas.

—— ANDEL DE NOVIDADES —

M. Branco Rivas

Os celtas da Peninsula Ibérica

Manuel Alberro/Carlos Jordan Colera
Fditorial Toxosoutos. 380 paxinas

tos actuais acerca dos celtas
na Peninsula Ibérica. Ade-
miis, Alberro presenta as se-
mellanzas culturais atopa-
das entre os celtas peninsu-

Os testemufios acerca
dos celtas aparecen por pri-
meira vez nos escritos de
historiadores gregos como
Hecateo de Mileto e Hero-
doto, que menciona lares, especialmente
aos celtas nas sdas = do Noroeste e os das
Historias. Varios cla- i Bk [las Britdnicas. A
Sicos gregos e roma- : : segunda parte std a
nos posteriores con- cargo de Carlos Jor-
tinuaron describin- dén, un dos lingis-
do ou referindose tas mdis distingui-
aos celtas. Nesta dos no estudo do
obra describense to- idioma celtibero ou
dos os cofiecemen- Hispano-Céltico.

Proxecto Bolboreta

Andrea Maceiras
Ldicions Xerais. 114 pdxinas

ter das ds dunha bolboreta
pddese sentir ao aoutro lado
do mundo”. Hadridn reco-
llerd no seu diario as detalla-
das anotacions des-
ta aventura cientifi-
ca e solitaria polo
mundo enteiro na
que conseguira re-
solver algunhas das
stas incognitas, su-
frird penurias e vivi-
rd acontecementos
inesperados.

Hadrian Barcés, mate-
matico e gran sofiador, deci-
de realizar unha viaxe dende
Pequin a Nova York coa in-
tenciéon de compro-
bar a veracidade do
conxunto de teorias
conecidas como
“Efecto Bolboreta”,
acunadas por cienti-
ficos como James
Gleick e Edward Lo-
renz a partir do pro-
verbio chinés: “o ba-

Terra Libre

Fran Jaraba
Fdicions Xerais. 56 pdxinas

Cuba, 1897. A illa vive
sumida nunha craa guerra
entre as tropas independen-
tistas -os “mambises”- e o
exército colonial. A
poboacion campesi-
na sofre especial-
mente o conflito.
Por orde do mando
militar espanol é
desaloxada das suas
casas e evacuadas 4s
cidades ou interna-
da nos chamados

“poboados de reconcentra-
ciéon”. Un destes poboados,
Canas Largas, ¢ clave para
que Chinito, un lider mam-
bi, consiga liberar
un amplo territorio
e proclamar a Repu-
blica independente
cubana. Terra Libre
¢ a terceira entrega
das aventuras de
Maxi Torres, tras
Campos de Cuba e
Cita na Habana.

Sobre os contos de Cortazar

Edicion de Soledad Pérez-Abadin
Fiditorial Toxosoutos. 404 paxinas

vencional. Cronotopias, me-
tamorfoses, xogos, fantasia,
perspectiva narrativa, di-
mension artistica e intelec-
tual e signos acaparan o in-
terese dos diferentes
estudos, nos que ca-
da critico, oficiando
como lector com-
plice, recrea o conto
con novidosas pro-
postas interpretati-
vas. A adaptaciéon
lingtiistica é de Car-
los Arias Iglesias.

Este volume ofrece unha
vision multiple dalgtins dos
mais importantes relatos de
Cortdzar, sometidos a enfo-
ques variados, que tefien co-
mo fio conductor a
exploracién dun
universo fantdstico
rexido por leis alleas
a loxica, que cues-
tionan os principios
da identidade, as re-
lacions espacio-
temporais e a lin-
guaxe literaria con-
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FxpoDA CULTirRA

Industria musical

Na procura da reno

un tempo a esta parte, a

industria da musica e In-

ternet mantefien unha re-
lacién tormentosa, marcada polo
desentendemento e, por outra
banda, pola obriga de ter que de-
senvolver proxectos en comudn. A
Rede e a cultura dixital construi-
ron un novo campo de xogo para
os editores de musica. As grandes
discograficas non conseguiron
afacerse s novas regras; parece
que o seu papel como interme-
diarios entre o artista e o ptiblico
estd condenado a esmorecer. S6
mantefien un anaco de pastel:
ainda posten os dereitos de moi-
tos albums clasicos; xa se sabe
que a nostalxia sempre vende.
Agora dedican todos os seus fol-
gos a desenrolar mercados para-
lelos nos que a musica non é pro-
tagonista pero tamén pode repor-
tar beneficios, coma o dos
videoxogos. Mentres se producen

todos este movementos, 0 acceso
4dmusica cada vez é mdis sinxelo e
hai un novo publico, con outros
hébitos de consumo pero con
mais cultura que antes. Aqui van
catro feitos que nos falan das
grandes mutaciéns que estd vi-
vindo a industria:

Case vinte anos despois da sua derra-
deira actuacion, Fuxan os Ventos volven
para pechar a programacion do ciclo

O pasado mes de abril, a BBC
estreaba a primeira lista de éxitos
social do mundo, BBC Sound In-
dex. Utilizando un método de
computacion creado por IBM, es-
ta paxina web elabora unha lista
dos artistas mais populares en In-
ternet. A sta fonte, ademais das

Sons da Diversidade. Dous concertos en

Santiago, o 18 e 19 de outubro, nos que
presentaran un espectaculo cun formato
especial baixo o titulo Terra de Sonos. Na

montaxe participan, entre outros, Rodri-

go Romani, Nova Galega de Danza, Guadi Galego, Uxia, Mercedes Peon e
unha banda dirixida por Xosé Lois Romero, que tamén se encargou de facer
os arranxos. O grupo ¢ unha das pezas clave para entender a musica tradi-
cional galega, pero ademais as suas cancions quedaron cravadas na mentali-

A volia de

Fuxan os Venitos

cion

N2 Carros BARREIRO

péxinas musicais, son as redes
sociais, as radios on-line e os
blogs. Por primeira vez os fend-
menos que se propagan pola Re-
de de forma viral, sen necesidade
do amparo dun selo, p6dense
medir. A musica xa non esta baixo
o control do mérketing das disco-

gréficas e xorde un novo tipo de
listas de éxitos que o demostra. E
o reconecemento oficial e defini-
tivo de que hai outras canles de
distribucion.

Aindustria perde ferramentas
para atraer ao publico pero de-
senvolve outras. Dende o ano pa-
sado falase da tendencia de gravar
os discos a mdis volume do nor-
mal. Se compararamos duias gra-
ficas dunha mesma cancién, un-
ha gravada con este método e ou-
tra non, verfamos que a que ten
madis volume debuxa menos pi-
cos. Isto tradiicese nun son que
gafla en impacto pero sen matices
e dinamismo; pensado para es-
coitar en aparellos como os repro-
dutores de mp3. Para protestar
contra isto botou a andar unha
asociacién de profesionais do
son, Turned Me Up. Entre os ca-
sos recentes de discos gravados
con esta técnica podemos citar o
dltimo traballo de Metallica.

Internet eliminou interme-
diarios e a evolucién da tecnol6-
xia abaratou os custes de produc-
cién. Pero estes movementos ta-
mén afectan ao valor da musica,
que cada vez se aproxima madis a
cero. Hai mdis oferta e é moi sin-
xelo ter acceso a ela, polo que per-
de valor. E a severidade da lei da
oferta e a demanda. Na era da in-
formacién pégase pola canle de
distribucién e polo aparello que
nos da acceso a canle, pero o con-
tido tende a devaluacién. A musi-
ca agora estd no punto de mira de
empresas proveedoras de cone-
xion a Internet, telefonia maobil ou
dos fabricantes de ordenadores e
reprodutores de mp3. O control
do mercado da venda de canciéns
on-line é un pulso entre Nokia e
Apple, coas discograficas como
convidados de pedra. Buscan di-
namizar as vendas dos aparellos
que fabrican ofrecendo misica
COIMO un servizo mais.

Ofrecer un produto gratis para
xerar demanda non é unha estra-
texia nova, pero hoxe a musica es-
td a pofielo en préctica mdis que
calquera outro sector. Redes so-
ciais como Lastfm ou Myspace,
nas que se pode escoitar musica
totalmente gratis, confirman isto.
Dende a revista especializada en
tecnoloxia Wired bautizaron estas
estratexias como “Freeconomics’”.
A marxe destes espazos en Inter-
net, 0s propios grupos estan op-
tando por ofrecer a stia musica en
libre descarga, como fixeron Ra-
diohead ou Nine Inch Nails. Ain-
da que falamos de musica gratis, o
termo non é preciso. A cambio do
disco eles reciben datos persoais,
que van engordar as stas listas de
contactos. Hai empresas como
Topspin que traballan para facer
rendible ao maximo a presenza
dos grupos en Internet; utilizan
esas listas de contactos para ven-
der musica, camisolas e outros
produtos relacionados co artista.

dade popular de varias xeracions, que
ainda hoxe recordan temas como “Se-
menteira” e “A Carolina”. Fuxan os Ven-

tos comezaron a sua andaina a comezos

dos setenta, nos derradeiros anos do
franquismo. Ademais do seu compromi-
so co uso do galego e a defensa da musica

tradicional, destacaron polo sta concien-
cia social, ainda que pouco a pouco foron deixando de lado estes temas. O
seu altimo traballo publicado at¢ o momento foi Sempre e mais despois. Es-
tes dous concertos serviran para dar forma a un cd-dvd e libro que editaran

0 ano que ven co mesmo titulo da montaxe.



